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Vorwort

Im Herbst 2003 fuhrten wir auf dem
Friedensboulevard und im ehemaligen Gebé&ude
der japanischen Nationalbank in Hiroshima einen
Monat lang (27. September bis 26. Oktober) ein
experimentelles Ausstellungsprojekt durch. Das
Thema lautete “Metamorphosen - Hiroshima
als Vorstellung” . Am 28. September, dem Tag
nach der Ausstellungseréffnung, fand in der
Stadthalle Hiroshima ein Symposium zum Thema
“Metamorphosen - Hiroshima als Vorstellung:
Die Bedeutung der Kunst in Hiroshima und ihre
Globalitat” statt. Der vorliegende Band basiert
auf den wéahrend dieser Tagung entstandenen
Aufzeichnungen.

Das Symposium war vor allem als Gelegenheit
zum Austausch zwischen den an der Ausstellung
beteiligten Kiunstlern geplant, aber wir
hatten das Gluck, dazu auch hervorragende
Kunstwissenschaftler nicht nur aus Japan, sondern
auch aus Deutschland, China und Sudkorea einladen
zu koénnen.

Als Hauptorganisator mochte ich all denen sehr
herzlich danken, die durch ihre Teilnahme und
Unterstitzung zum Gelingen des Projektes beitrugen
und deren Namen ich in den folgenden Abschnitten
noch einmal nennen mochte. Ich handele dabei
auch im Namen meiner Kollegen an der Stadtischen
Universitat Hiroshima, denen die Organisation der
einzelnen Bereiche oblag: Akira Yoshii (Associate
Professor; Malerei), Yoshiharu Maekawa (Associate
Professor; Environmental Art) und Toshimitsu It

(Associate Professor; Bildhauerei).

Als Redner fur den Festvortrag hatten wir Gernot
Bohme (Professor an der Technischen Universitat
Darmstadt; Philosophie und Asthetik) gewinnen
konnen. Als Berater, als Symposiumsteilnehmer
sowie in zahlreichen anderen Funktionen
unterstitzte uns Susumu Kanata (Professor honoris
causae an der Universitat Hiroshima, Dekan der
Kulturwissenschaftlichen Fakultat der Toéa-Universitat;
Asthetik).

Von den Kuinstlerinnen und Kinstlern, die diesem
Projekt ihr Interesse schenkten und mit Leidenschaft
daran mitwirkten, méchte ich zunachst diejenigen
nennen, die aus dem Ausland nach Hiroshima kamen:
Peter Tuma (Professor an der Fachhochschule
Hannover; Malerei), Ulrich Eller (Professor an der
Fachhochschule Hannover; Klanginstallation) und
Charles Wothen (Bildhauer; geb. in den USA, tétig in
Deutschland).

Aus Japan nahmen folgende Kinstlerinnen
und Kiinstler teil: Ken Kashiwa (Professor an der
Hochschule fur Kunst und Kunstgewerbe Kanazawa;
Malerei), Takeshi Hayashi (Associate Professor
an der Staatlichen Universitat fur Kunst und
Musik Tokyo; Bildhauerei), Tokihiro Sat (Associate
Professor an der Staatlichen Universitat fir Kunst
und Musik Tokyo; Bildhauerei), Shiro Matsui (Assistant
Professor an der Stadtischen Hochschule fur Kunst
Kyoto; Bildhauerei), Atsuo Okamoto (Bildhauer),
Shingo Murai (Bildhauer), Yasushi Nakase (Bildhauer),
Tomiyuki Maruyama (Bildhauer), Hiroyuki Fatai
(Architektur, Computergraphik), Takujiro Wada

(Assistent an der Stadtischen Universitat Hiroshima;

Bildhauerei), Shir Kan (Teaching Assistant an der
Stadtischen Universitat Hiroshima; Environmental Art
und Bildhauerei), Togo Kimura (Student im Doktor-
Kursus an der Stadtischen Universitat Hiroshima;
Environmental Art), Shigeto Yoshida (Student im
Doktor-Kursus an der Stadtischen Universitat
Hiroshima; Raumgestaltung), Yukari Eda (Studentin
im Doktor-Kursus an der Stadtischen Universitat
Hiroshima).

Die Teilnehmer des Symposiums waren: Susumu
Kanata, Takuo Komatsuzaki (Direktor des Stadtischen
Museums fiur Gegenwartskunst Hiroshima;
Zeitgenossische Kunst), Nobuhiro Shiihara (Associate
Professor an der Jissen Frauen-Universitat; Asthetik),
Bunjae Lim (Professor honoris causae der Hongik
Universitat, Korea; Asthetik), Joosik Min (Professor
an der Yeungnam Universitat, Korea; Asthetik), Ragun
Setsu (Professor an der Hunan Universitat, China;
Asthetik und Ethnomusikologie), Kazuko Yamaguchi
(Professorin an der Staatlichen Universitat Okayama;
Asthetik), Isao Toshimitsu (Rektor der Hochschule fur
Kunst und Kultur der Prafektut Oita; Asthetik).

Als wissenschaftliche Mitarbeiter unterstitzten
uns Hideko Terada (Associate Professor an der
Stadtischen Universitat Hiroshima; Wirtschaftswissen
schaften), die beim Symposium die Gesprachsleitung
Ubernahm, Ayumi Ono (Associate Professor an
der Stadtischen Universitdt Hiroshima; Padagogik),
die Ubersetzte und dolmetschte, sowie Miyuki Abe
(Assistentin an der Staatlichen Universitat fur Kunst
und Musik Tokyo; Asthetik).

AuBerdem mochte ich an dieser Stelle an die

Sponsoren erinnern, ohne deren Unterstlitzung
das Projekt nicht hatte verwirklicht werden konnen.
Entscheidend trug zum Erfolg auch die Stadtische
Universitat Hiroshima bei. Stellvertretend seien neben
dem Rektor, Professor Reiji Fujimoto, auch die vielen
Studentinnen und Studenten genannt, die so fleiBig
mithalfen.

Allen Beteiligten danke ich noch einmal von
ganzem Herzen.

Im Hinblick auf die Zukunft méchte ich zuletzt noch
einen Eindruck weitergeben, der sich mir im Laufe
der Organisation und Durchfihrung des Projekts
vermittelte: namlich, daB die Chance besteht, daB
in Hiroshima internationale Ausstellungen dhnlich
der unseren zukinftig in regelmaBigen Abstanden
stattfinden. Zumindest ist eine starke Motivation
dazu vorhanden, womit eine unerlaBliche Bedingung
fur die Umsetzung dieser Idee erfullt wére. In diesem
Zusammenhang bleibt noch zu erwdhnen, daB
das Projekt auch von nicht beteiligten Kinstlern,
Kunstwissenschaftlern und Museumsspezialisten
sehr gut beurteilt wurde und daB das Echo auch der

Uberregionalen Presse ausgesprochen positiv war.

Im Fruhjahr 2004

MUTO, Michio

Professor honoris causae an der Staatlichen Universitat
far Kunst und Musik Tokyo

Professor des Doktor-Kursus fur Kunstwissenschaft an

der Stadtischen Universitat Hiroshima; Asthetik
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Forword

We are greatly honored and delighted to have
held the ambitious art exhibition, “The Imaginary City
“metamorphosis” Hiroshima; Experimental Artworks
Exhibition 2003." The main program consisted
of such events as the keynote lecture by Prof. Dr.
Gernot Bohme, a symposium, and an experimental
exhibition of the artistic achievements by 20 eminent
artists in Japan and from abroad. This project,
realized by the great efforts of Professor Michio
Mutoh as a chief director, was a bold and highly
motivated attempt to seek after a metaphor for a
new city image of the atomic-bombed Hiroshima.

It is sixty years ago that Hiroshima City was burned
down and destroyed completely by the atomic air
raid bombing, and that tens of thousands of people
were killed or injured on the spot the moment the
atomic bomb exploded. There is no doubt that this
calamity of Hiroshima, as well as that of Nagasaki, is
the most tragic incident in human history. Now we,
the people of Hiroshima, consider it our prime duty
to make every effort to transmit from generation
to generation the tragic memory of being atomic-
bombed, which, we hope, will be accepted and
approved by the world as a universal memory, that is,
the tragedy for the whole humankind, otherwise it will
pass out of our memory in the course of time.

The word, “metamorphosis,” in the title means
“the action, or the process, of being transformed
completely in form or substance by a mighty force
such as magic.” It suggests the process of seeking
a metaphorical image of the atomic-bombed
Hiroshima, which, having risen from the ashes, has
been transformed into “The international City of
Peace and Culture,” as a symbol of world peace in

the 21* century. The word also suggests our sincere

hope that the tragic memory of being atomic-
bombed should be metamorphosed into our wish or
prayer for permanent peace all over the world, while
it will be accepted and transmitted from generation
to generation by the world as a universal memory.

The purpose of the experimental art exhibition
was a quest for a metaphor or something which
represents a new city image of Hiroshima as a
symbol ‘of world peace, restored and transformed
from the atomic-bombed Hiroshima. The metaphor
is a figurative expression in which, in order to extend
and deepen the implications of some object, some
other object is applied to it, and in which not only its
similarity but also its value is transferred to it. Our
aim in holding the experimental art exhibition was an
attempt, by such an aesthetic means as metaphor,
to make works of art represent a new city image
of the atomic-bombed Hiroshima, though they are
heterogeneous in nature, having a cognitive distance
between them.

Lastly, we would like to take this opportunity
to express our heartfelt appreciation to all those
wha have willingly lent their precious warks to this
exhibition, rendering their warm understanding and
cooperation to this project. We would also like
to thank the many individuals and organizations,
including sponsors and patrons, who have
contributed to the realization of this significant
project.

FUJIMOTO, Reiji

President of Hiroshima City University
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Die sanfte Kunst des Ephemeren

Gernot Bohme

Professor an der Technischen Universitat Darmstadt,

Philosohie und Asthetik

1. Einleitung

Der Anlass zu meinem diesjahrigen Japanbesuch ist
der Wunsch, auf den Spuren des Holzschnittsmeister
Utagawa Hiroshige zu wandeln. Hiroshige - ein
Kinstler des Ukiyo-e, des Bildes der sich wandelnden
Welt, des Ephemeren, wie man auch (bersetzt. Es
war das Atmosphérische in seinen Bildern, was mich
von Anfang an faszinierte, als ich sie zum ersten
Mal in einer Ausstellung in Shirahama sah: Dass er
seinen Landschaften die Stimmung der Jahres- und
Tageszeiten verleiht, dass die Witterung spurbar ist,
die Beleuchtung eine Rolle spielt, und schlieBlich,
dass sie von Alltagszenen, vom gewdhnlichen Volk
belebt sind.

Meine Vermutung ist, dass in der Liebe zum
flichtigen Augenblick, im Ja-Sagen zum hinfilligen
menschlichen Dasein, in der Faszination durch
das Ereignishafte der Natur sich japanische und
europdische Kunst in bestimmten Epochen beriihren
- und dass das heute wieder der Fall ist. Mein
Hauptinteresse in diesem Vortrag soll auf solchen
Entwicklungen der gegenwartigen Kunst liegen, der
Kunst in und mit der Natur. Dazu werde ich jedoch
zunéchst einiges zur Asthetik des Ephemeren im
allgemeinen sagen, dann auf die Beziehung von
Ukiyo-e-Kunst und Impressionismus zu sprechen
kommen, um dann erst bei der Gegenwart
anzukommen.

2. Ephemeros (eynuepos )

Das Wort ephemer stammt aus dem Altgriechischen
und ist Bestandteil aller groBen europdischen
Sprachen. Das Wort setzt sich aus der Praposition
epi (eni-)Jund dem Nomen hemera (nmepo) zusammen.
Hemera heiBt der Tag. Das zusammengesetzte
Wort kann vielerlei bedeuten, weil die Praposition je
nach Kasus einen anderen Sinn hat. Der deutsche

Altphilologe Ernst Frankel hat fiir ephemeros drei
Hauptbedeutungen ausgemacht:

- dem Tag unterworfen, labil
- taglich
- eintagig, kurzlebig!

Der Ausdruck ist damit geeignet, sowohl das
Alltadgliche und das tdglich Wiederkehrende zu
bezeichnen, als auch die Unberechenbarkeit
dessen, was der Tag bringt, als auch schlieBlich die
Fllchtigkeit und Hinfélligkeit des Daseins selbst.

Ernst Frdnkel hat nun nachgewiesen, dass in
der Frihzeit der griechischen Dichtung, d.h. also
von Homer angefangen bis zu den Lyrikern und
Festséngern wie Pindar, der Ausdruck ephemer
zur Charakterisierung des menschlichen Dasein
verwendet wurde, so dass eénnepepor geradezu eine
Bezeichnung des Menschengeschlechts war, so wie
Bpotot, die Sterblichen. Seine zentrale Stelle findet
sich in Pindars 8. Phythischem Gedicht:

»l1ageswesen: Was ist man, und was nicht? Der
Mensch ist ein Schatten im Traum®.

Das klingt sehr resignativ, und in der Tat ist die
Charakterisierung des menschlichen Lebens als
ephemer in der Regel klagend, ja anklagend: Die
Menschen sind Vorlibergehende, mit den Géttern
verglichen armselig, hinféllig, bedeutungslos. Der
Mensch ist ein schwankendes Rohr im Wind, allen
Einflissen des Tages ausgesetzt, unbesténdig,
wankelmitig, dem Schicksal unterworfen. Um
so auffélliger ist, dass Frénkel auch positive
Bedeutungen des Ephemeren im menschlichen
Dasein ausmachen konnte. Ich zitiere wiederum eine
Stelle des griechischen Dichters Pindar:

»Indem ich der ephemeren Freude nachgehe,
werde ich mit Heiterkeit in mein Greisentum
eintreten und in das Schicksal, das fir mein
Dasein verhangt ist“2.

Man erkennt damit, dass es offenbar von der
Haltung, die man zum menschlichen Leben einnimmt,
abhangt, ob man dessen ephemeren Charakter
als Schwache und Grund von Bedeutungslosigkeit
ansieht oder vielleicht gerade darin eine Quelle des
Glicks findet oder gar die eigentliche Wiirde des
Menschen. Der Gedanke leuchtet auf, dass Glick
im erflllten Augenblick liegen kdnnte, so fllichtig er
auch sein mag, und dass umgekehrt das Ungliick des
Menschen seinen Grund gerade im Schielen nach
der Unsterblichkeit und der Orientierung am Ewigen
und Jenseitigen hat. Das Ephemere kann so zum
Leitwort der Lebensbejahung und der Zuwendung
zum Diesseitigen werden.

3. Ukiyo-e und der Impressionismus

Was nun die Geschichte des Wortes ukiyo angeht,
muss ich mich vorsichtig ausdriicken, kann ich mich
doch nur auf westliche Literatur stltzen. Daraus
ist nun zu entnehmen, dass dieser Ausdruck eine
ahnliche Ambivalenz enthalt wie der griechische
Ausdruck ephemeros. Urspriinglich sei ukiyo auch
eine Bezeichnung des hinfélligen und vergénglichen
Lebens und habe eher einen negativen Klang gehabt.
Den Hintergrund daflr bilde die buddhistische
Abwendung von dieser unserer Welt, als einer Welt
des Leidens und das Todes. In der Edo-Periode
habe es dann aber eine allméhliche Zuwendung zur
Welt, zur Welt des Alltags und der Natur gegeben,
durch die ukiyo eine Umwertung erfahren habe
von der Bedeutung ,wertlose Welt der Tduschung
“ zu ,haltlosflieBende Welt der Verlockungen®.
Der Minchner Japanologe Peter Pdrtner, dessen
Aufsatz Die Freuden der Vergédnglichkeit® ich diese
Einsicht entnehme, sieht diese Wende im Begriff
ukiyo in einem Haiku von Kabayashi Issa ,auf eine
unnachahmliche Formel“ gebracht:

Diese Welt ist aus
Tau gemacht, sie ist wie Tau so

verganglich... und doch!

Man verbindet die Neubewertung der verganglichen
Welt gewdhnlich mit dem zunehmenden Gewicht
des Burgertums und der Ausbildung einer
eigenen burgerlicher Kultur in der Edo-Zeit. Diese
Redeweise ist ein bisschen irreflihrend, weil in
Europa, insbesondere in Deutschland, der Ausdruck
Birger etwas anderes bezeichnet, als europiische
Wissenschaftler in Japan bezeichnen wollen. Sie
meinen in Japan die Schichten der Handwerker
und Kaufleute und ihre Rolle im Shogun-Regime.
Burger sind in Europa zwar auch die Handwerker und
Kaufleute, nur dass sie wegen der Selbststandigkeit
der Stadt-Staaten seit je einen eigenstindigen
politischen Status gehabt haben. Wenn man diese
Differenzen nicht vergisst, dann kann man aber
doch von einer parallelen Entwicklung in Japan und
Europa reden: ndamlich dass mit dem Erstarken des
Bilrgertum eine positive Bewertung des weltlichen
Lebens einherging, eine Aufwertung von Arbeit,
geschéftlichem Erfolg und der sinnlichen Freuden das
Alltags.

Der Stil des ukiyo-e in der bildenden Kunst und
des ukiyozoshi in der Literatur4 sind der kulturelle
Ausdruck dieser Entwicklung. Der Stil des ukiyo-e
entwickelt sich langsam seit dem 17. Jahrhundert
- ,als Begrinder des ukiyo-e-Holzschnittes gilt
Hishikawa Mornobu (um 1618-1694)“5 - hat jedoch
seinen H8hepunkt in der ersten Halfte des 19.
Jahrhunderts: also zur Zeit Hiroshiges. Dabei ist zu
berlicksichtigen, dass der farbige Holzschnitt in die
ukiyo-e-Kunst erst 1765 durch Suzuki Harunobu
(1724-1770) eingeflihrt wurde®.

Thematisch wendet sich, wie gesagt die Kunst
des ukiyo-e, dem Diesseits zu. Es sind Bilder von
Schauspielern und Schauspielerinnen - und zwar des
Kabuki-Theaters -, es sind Alltagsszenen, Szenen
der StraBe, des Wirtshauses, des Geschéftes, es
sind Blumen und Tierbilder und es ist schlieBlich die
Landschaftsdarstellung, was die Klnstler beschéftigt.



Diese Zuwendung zum Diesseits bedeutet - vor allem
gegenuber der chinesischen Tradition -, dass ein
gewisser Realismus in die bildende Kunst einzieht
und ferner, dass die einfachen Leute kunstfahig
werden. Natlrlich gibt es auch weiterhin eine
kilnstlerische Stilisierung in der Darstellung, aber
es geht eben doch nicht um Mythen und Symbole,
sondern um die wirkliche Welt, wie sie ist. Ferner
geht es in der Darstellung natirlich immer noch um
beriihmte Schauspieler und Geishas, ebenso wie in
der Darstellung der Landschaft um meishos, also um
berlihmte Orte. Aber es sind eben doch nicht Gotter,
Damonen und Sagengestalten, die die bevorzugten
Sujets abgeben.

Mit der BllUhte des ukiyo-e-Holzschnittes ist eine
wichtige Wechselwirkung zwischen européischer und
japanischer Kunst verbunden. Und zwar wird diese
Blltezeit auf der einen Seite mit einem ersten Einfluss
europdischer Kunst auf japanische eingeleitet, und sie
klingt auf der anderen Seite aus mit einem Einfluss
der ukiyo-e-Kunst auf die europdische Bewegung
des Impressionismus. Mich interessiert vor allem das
letztere wegen der gemeinsamen Thematisierung der
flichtigen Welt in ukiyo-e und Impressionismus. Ich
werde mich deshalb bei den formalen Einfllssen kurz
fassen.

Der Einfluss europdischer Kunst auf die
japanische entsprang vor allem den Holland-
Studien (Rangakusha). Der erste Maler, der in
Japan im hollandischen Stil malte, war Shiba Kokan
(1747-1818). Die groBen Meister des Holzschnittes
Hokusai und Hiroshige haben von Shiba Kokan
gelernt, Hokusai als direkter, Hiroshige als indirekter
Schiiler. Durch das hollédndische Vorbild beeindruckt
fingen die japanischen Maler an, die ganze Flache
zu gestalten, sie Ubernahmen die perspektivische
Darstellung und die Hell-Dunkel Modellierung
(Chiaroscuro).

Soviel zum europdischen Einfluss auf die Kunst
des ukiyo-e. Umgekehrt gibt es einen Einfluss des
reifen ukiyo-e auf die Kunst der Impressionismus.

Seit etwa 1870 wurden japanische Holzschnitte in

groBer Menge nach Europa eingefihrt und fanden
insbesondere das Interesse der Impressionisten.
So besaB beispielsweise Monet 230 japanische
Holzschnitte, darunter 49 von Hiroshige. Ebenso
besal Degas 40 Hiroshiges und van Gogh 43. Van

Gogh hat sogar mehre japanische Holzschnitte

nachgemalt, darunter 2 von Hiroshige. In Paris gab
es in den 80er Jahren des 19. Jahrhunderts mehrere
Ausstellungen Japanischer Kunst und der in Paris
lebende deutsche Kunstmanager Samuel Bing gab
ein dreibandiges Werk Uber japanische Kunst heraus’.

Was die Form angeht, so sagt man, hatten die
europdischen Kinstler vor allem die flichenhafte
Komposition, die Diagonalkomposition, die
Technik des angeschnittenen Objekts und den
asymmetrischen Aufbau von den Japanern gelernt®.

Flr unseren Zusammenhang ist aber entscheidend,
dass die Impressionisten in den japanischen ukiyo-e
-Klnstlern gewissermaBen Verblndete sahen,
kongeniale Meister in der Darstellung der sinnlichen
Welt. Am deutlichsten ist das wohl von Pissaro
ausgesprochen worden, der nach dem Besuch einer
Ausstellung japanischer Kunst an seinen Bruder
schrieb. ,Hiroshige est un impressioniste merveilleux
“g.

Naturlich ist die Malerei etwas ganz anderes als
die Holzschnittskunst des ukiyo-e - das liegt schon
daran, dass die Impressionisten in Ol malten. Aber
es gibt eine groBe Verwandtschaft in den Sujets
und dann vor allem in der Darstellungsabsicht. Hier
wie dort ein Interesse an Alltagszenen - wenngleich
es hdufig solche des Theaters oder offentlicher
Ereignisse waren - , hier wie dort das Interesse
an Natur: Wasserfélle, Meereswellen, Sturm,
Regenbdgen®. Vor allem aber das Interesse an der
aktuellen Erscheinungsweise: Tageszeit, Jahreszeit,
Witterung, Beleuchtung spielen in der Darstellung
die entscheidende Rolle - ja , sie Uberdecken
manchmal geradezu das Sujet, den Gegenstand
der Darstellung. Extrem wird das bei Turner, der
manchmal Uberhaupt nur noch die Atmosphére malt.
Charakteristisch, wie tberhaupt flr die Beziehung

von ukiyo-e und Impressionismus, ist Claude Monet.
So hat er beispielsweise die Kathedrale von Rouen
viermal in anderer Beleuchtung, zu anderer Tageszeit
gemalt. Eine entsprechende Serie gibt es von
Heustadeln. Ferner interessierte er sich fiir das Licht
auf den Dingen, das Licht, das an den Dingen spielt.
Es sind nicht eigentlich die Dinge, um die es geht,
sondern ihre jeweilige Erscheinung - und die ist nicht
nur durch sie selbst bestimmt, sondern durch die
Konstellation, in der sie erscheinen, und durch das
Licht, in dem sie erscheinen.

Man nennt diese Europdische Stilrichtung
Impressionismus. In der Tat wollten die Kiinstler
den Eindruck wiedergeben, den sie in leiblicher
Anwesenheit erhielten. Doch die Art der Wiedergabe
zielt darauf, dem Betrachter diesen Eindruck zu
vermitteln. Diese Malerei ist deshalb wie kaum
eine andere am Betrachter orientiert. Nicht was
auf dem Bild ist, sondern was es ausstrahlt, ist
entscheidend. Charakteristisch ist die Maltechnik
des Pointillismus, die Erzeugung einer Farbwirkung
nicht durch Mischung der Farben, sondern ihre
gemeinsame Wirkung im Raum. Deshalb kénnte man
die Impressionisten auch Expressionisten nennen,
- jedenfalls ist es nicht erstaunlich, dass sich dieser
Ubergang vollzog. Der Protagonist daflr ist van
Gogh.

Die Impressionisten haben durch ihre Malweise in
das, was sie und die ukiyo-e -Kiinstler gemeinsam
interessierte, etwas Neues hineingebracht. Um es
noch einmal zu wiederholen: Was sie gemeinsam
interessierte, war das Ephemere, der fliichtige
Augenblick, und die hiesige, die sinnliche Welt,
in der wir leben. Sie haben in der vergénglichen
Welt gerade das Fllchtige zu schatzen gelehrt,
das vorlbergehende Aufleuchten, die momentane
Stimmung, die zuféllige Konstellation, die
Atmosphdre. Die ukiyo-e-Kiinstler haben etwas
Bedeutendes geleistet, indem sie in dieser
Zuwendung zum Diesseits dem Einfachen, der Natur,
wie sie sich gibt, und den einfachen Leuten, - um
mit Adorno zu reden: dem Nicht-ldentischen - die
Wirde zurlick gaben. Sie haben damit in ihren Bildern

Dokumente der Lebensfreude geschaffen,

Von dieser Formulierung aus kann man nun den
Schritt formulieren, der von den Impressjonisten
weiter in unsere Gegenwart flhrt. Er hat mit der
Bildpragmatik und der Bildrezeption zu tyn. Die
Bilder der ukiyo-e-Kunst sind in der Tat Dokumente:
Sie teilen einem Betrachter mit, wie eine bestimmte
Gegend aussieht und wie sie sich in einer bestimmten
Witterung ausnimmt und was dort gelegentlich
geschieht. Sie sind Erinnerungsbilder und haben auch
dazu gedient: sie wurden als Souvenir von Reisenden
gekauft und als Ansichten von fremden Orten zur
Information verwendet, auch z.B. in Reisefiihrern.!
Um die Atmosphare jener Orte zu spliren, musste
man schon hinfahren, die Bilder sind dafiir nur eine
VerheiBung. Was das einzelne Bild mitzuteilen hat,
h&ngt deshalb auch nicht an diesem einzelnen:
ukiyo-e ist von vornherein eine reproduktive Kunst.

In dieser Hinsicht sind die impressionistischen
Gemalde anders. Bei ihnen steht nicht mehr im
Vordergrund, was sie Uber ihre Sujets mitzuteilen
haben. Die Sujets sind deshalb auch h&ufig anonym
und es kommt auf sie nicht entscheidend an. Denn
die Bilder der Impressionisten wollen nicht eine
Atmosphare dokumentieren, sondern sie wollen, dass
der Betrachter sie am Bild selbst erfihrt. Der fliichtige
Augenblick wird nicht nur im Bild dargestellt, sondern
er vollzieht sich in der Rezeption durch den Betrachter
selbst: der Betrachter soll am Bild Erfahrungen
machen. Dies hat wesentlich mit der schon erwéhnten
Maltechnik zu tun: die Licht- und Farbeffekte sind
nicht auf dem Bilde, sondern ergeben sich auf
Grund der im Bild gesetzten Bedingungen im Blick
des Betrachters. Deshalb sind impressionistische
Bilder auch wesentlich Unikate: ihre fotographische
oder sonstige technische Reproduktion kann dieses
Ereignis, das sich zwischen Bild und Betrachter
ergibt, nicht wiederholen. Gleichwohl bleiben sie
Bilder; und obgleich sie dazu beitragen, dass sich
an ihnen selbst ein Ereignis der flichtigen Welt
geschieht, sind sie noch immer Kunstdinge, die etwas
darstellen, das sie selbst nicht sind.

In dieser Hinsicht sollte sich im 20. Jahrhundert



in der Kunst des Ephemeren noch ein bedeutender
Wandel voliziehen.

4. Die Asthetik des Ephemeren?2

Der wohl bedeutendste deutsche Asthetiker des
20. Jahrhunderts , Theodor W. Adorno geht an
zwei Stellen seiner Asthetischen Theorie auf das
Feuerwerk ein. Es sind Stellen, an denen zugleich
das Ephemere flr seine Theorie Bedeutung erhilt.
An sich ist Adornos Asthetik explizit eine Theorie des
Kunstwerks, nicht seiner Produktion oder Rezeption,
und zum Werk gehért fur ihn — ganz klassisch - auch
Vollendung und Dauer. Doch da er flir seine Zeit das
Wesentliche der Kunst gerade in der Mimesis, und
das hieB fur ihn in der Anndherung an ihr Anderes
- an das Vorkulturelle, das Materielle, kurz: das
Nicht-ldentische - sah, erhalten in seiner Theorie
Randph&nomene der Kunst eine Uberraschend
zentrale Bedeutung. Dazu gehért das Feuerwerk: Ich
zitiere eine der beiden Stellen in voller Lénge:

,Prototypisch fir die Kunstwerke ist das
Ph&dnomen des Feuerwerks, das um seiner
Flichtigkeit willen und als leere Unterhaltung
kaum des theoretischen Blicks gewlrdigt wurde;
......... Es ist apparition kot etoynv; empirisch
Erscheinendes, befreit von der Last der Empirie
als einer Dauer, Himmelszeichen und hergestellt
in eins, Menetekel, aufblitzende und vergehende
Schrift, die doch nicht ihrer Bedeutung nach sich
lesen lasst. Die Absonderung des adsthetischen
Bereichs in der vollendeten Zweckferne eines
durch und durch Ephemeren bleibt nicht dessen
formale Bestimmung. Nicht durch héhere
Vollkommenheit scheiden sich die Kunstwerke
vom fehlbaren Seienden, sondern gleich dem
Feuerwerk dadurch, dass sie aufstrahlend zur
ausdrlickenden Erscheinung sich aktualisieren.;13

Es sind solche Stellen, an denen Adorno wie
ein Séhnchen aus gutem Hause sehnsiichtig
den vulgdren Spielen des Volkes zusieht und in
ihnen das eigentliche Leben ahnt. Gerade die

Dauer von Kunstwerken birgt die Gefahr ihrer
Verdinglichung und ihre Vollendung als Werk kann
sie in sich verschlieBen. Demgegentber erscheint
das Feuerwerk ,das als einzige Kunst nicht dauern
wolle“14 von unibertrefflicher noblesse’®. Kunstwerke
sind nach diesem Paradigma nur mehr als bloBe
Dinge, wenn sie ,aufstrahlend zur Erscheinung sich
aktualisieren®.

Adorno antizipiert mit dieser Dialektik die Auflésung
des Werkbegriffs, wie sie sich in der Generation
nach ihm vollziehen sollte. Mein Schuler Dieter
Mersch hat diese Entwicklung als Ubergang vom
Werk zum Ereignis und als Wandel von der Werk-
Asthetik zur Asthetik der Performanz beschrieben’®.
Es sind die Bewegung des Happening und des
Fluxus, die Entstehung der Kunst der Performance
und der Installation, die er fUr die zweite Hélfte der
20. Jahrhunderts als entscheidend ansieht. Nach
seiner These handelt sich um eine Re-Auratisierung
der Kunst. Nachdem Walter Benjamin in seinem
Kunstwerk-Aufsatz von 193717 eine Auflésung der
Aura von Kunstwerken durch die Méglichkeit ihrer
technischen Reproduzierbarkeit analysiert hatte,
sei unter den Kinstlern eine Gegen-Bewegung
entstanden. Sie hatten Werke geschaffen, die
schlechthin einmalig seien, weil sie selbst nicht von
Dauer seien, sondern vielmehr Ereignischarakter
hatten. Man misse anwesend sein, um zu erfahren,
was und wie sie sind. Ihr Kunstcharakter bestiinde
allein in ihrem Ekstatisch- sein, also in dem was sie
aktualiter ausstrahlen. Werke von Beuys beispielweise
sind, so gesehen Uberhaupt nur Relikte, Dokumente
und Spuren von Kunst, die sich ereignete.

Damit hat das Ephemere, das als Thema von
der ukiyo-e-Kunst aufgenommen wurde und
im Impressionismus anfing, auf die Seite der
Kunstrezeption Uberzugreifen, schlieBlich die
Kunst im ganzen verwandelt. Kunst, die einst die
vergénglich Welt transzendieren wollte und in ihren
Werken selbst ein Stiick Ewigkeit realisieren, ist selbst
ephemer geworden. Sie hat sich nicht nur der Welt
des Vergénglichen zugewandt, sondern sie ist selbst
in die Welt des Vergadnglichen eingegangen. Sie stellt

deshalb die Welt auch nicht mehr dar, sondern bringt
sie selbst zu Erscheinung. Sie reprédsentiert nicht
mehr, was ist, sondern artikuliert das Erscheinende
und intensiviert es in seinem Erscheinen.

5. Die gewaltsame und
die sanfte Kunst des Ephemeren

Wir wollen nun an einigen konkreten Beispielen
sehen, was das bedeutet. Ich konzentriere mich
dabei bewusst auf die sanfte Kunst des Ephemeren.
Es gibt ndmlich auch einen gewalttdtigen Zweig der
genannten Kunstentwicklung, einen Zweig, den man
mit dem Titel die Asthetik der Plétzlichkeit bezeichnet
hat'8. Es ist wichtig, sich diesen Unterschied
klarzumachen, denn beide, die sanfte und die
gewalttdtige Kunst des Ephemeren scheinen dasselbe
zu bewirken: dass der Betrachter oder Teilnehmer
den fllichtigen Augenblick spuirt.

Als Beispiel fur die gewaltsame Kunst des
Ephemeren mdchte ich die Aktionen der
Explosionskinstler nennen. Auch Japan hat
hier einen beriihmten Vertreter. In Europa ist der
Schweizer Roman Signer hervorgetreten. Von
ihm habe ich beispielweise folgendes Happening
gesehen: Der Klnstler steht auf einer kleinen Kiste,
die plétzlich unter ihm explodiert. Teile der Kiste
und Explosionsspuren verteilen sich vom Zentrum
aus durch den ganzen Raum. Dem Klinstler passiert
nichts, er ist nur etwas abrupt ein paar Zentimeter
tiefer gerutscht. In der Folge werden dann die
Spuren der Explosion als Ausstellung in dem Raum
des Museums, wo die Aktion stattfand, konserviert.
Natlrlich sind sie nicht das Werk, obgleich sie
manche Besucher so sehen werden, sie sind nur
Dokumentation des klinstlerischen Ereignisses.
Authentisch erfahren haben dieses aber nur die
Besucher, die dabei waren.

Wie nun haben sie den fllichtigen Augenblick erlebt?
Sie mdgen herumgestanden haben, teils gelangweilt,
teils erwartungsvoll, teils noch in Gedanken ihren
Alltagsgeschaften und Sorgen nachhangend, teils den
Ausfliihrungen folgend, die Signer von seiner Kiste
herabpredigend Uber sie ausbreitete. Da - pl6tzlich

die Explosion. Ein Schreck, ein Schock, dann eine
Erleichterung, man I6st sich in Lachen und Gerede.
Es ist klar: den Besuchern, die vorher in einem
Bewusstseinszustand der Zerstreuung waren, wird
hier ihre Anwesenheit schlagartig spurbar. Doch sind
sie sich des flichtigen Augenblicks bewusst? Dieser
Augenblick war nichts als ein punktuelles Jetzt, eine
Diskontinuitdt, die zwar im Bewusstsein der Besucher
eine Zasur gesetzt hat, doch als Augenblick wird er
ihnen erst im Nachhinein bewusst. Da die Explosion
den Zustand der Bewusstheit tiberhaupt erst auslost,
ist sie selbst nur als Erinnerungsspur bewusst.

Wir sehen, dass hier der fliichtige Augenblick nur in
der Nachtréglichkeit erfahren wird. Das ist es offenbar,
was der franzdsischen Philosoph Jacques Derrida
meint, wenn er die Prdsenz in ihrer flr alles Denken
und Erfahren Uberragenden Stellung dekonstuieren
will und ihr die Kategorie der Nachtraglichkeit und
der Spur entgegensetzt'®. Er hat recht, wenn man
die Gegenwart als Punkt der Diskontinuitét versteht.
Doch es zeigt sich, dass dieses Verstdndnis auf einer
gewaltsamen Erfahrung beruht: es ist die Weise,
in der das an sich zerstreute Bewusstsein in die
Gegenwart zurlickgeholt wird.

Doch das ist eine eingeschrankte Erfahrungsweise,
wenngleich sie in der technischen Zivilisation die
dominante ist. Eine ganz andere Erfahrungsweise
der Gegenwart ermdglicht die sanfte Kunst des
Ephemeren.

Vielleicht ist die Formulierung erméglicht nicht
angemessen, denn genau genommen setzt die sanfte
Kunst des Ephemeren eine andere Erfahrungsweise
voraus. So ist es eine Voraussetzung, um die
entsprechenden Kunstwerke zu wirdigen, dass man
sich quasi herabstimmt, sich auf Gegenwart einlasst,
Alltagsgedanken dahingestellt sein ldsst. Man
kénnte vielleicht sagen, dass die sanfte Kunst des
Ephemeren eine meditative Einstellung voraussetzt.
Aber auch das ist nicht ganz zutreffend, denn diese
Kunstwerke sind selbst Anlass zur Meditation und
férdern deshalb eine entsprechende Haltung. Das
Entscheidende gegeniber der gewaltsamen Kunst
des Ephemeren ist, das die Erfahrung eine andere



Zeitstruktur hat: Das Bewusstsein ist hier eher ein
Mitgehen, ein ruhiges Dabei-Sein. Der fllichtige
Augenblick wird quasi gedehnt, seine Kontinuitat
gewahrt.

6. Beispiele

Kommen wir zu den Beispielen. Es handelt sich
durchweg um Beispiele von Kunst in und mit der
Natur. Man kénnte sagen, dass sie die Mitte darstellen
zwischen der Schénheit der Natur und der Schénheit
der Natur im Kunstwerk. Meinte Hegel, dass Natur nur
im Kunstwerk — im Gemaélde, der Naturlyrik - schén
sei, so musste Adorno, der die Schonheit der Natur
rehabilitierte, sie gegen ihre Darstellung verteidigen,
weil ihre Wiederholung zum Kitsch werde?0. Die Kunst
in und mit der Natur hat hier, in der sanften Kunst
des Ephemeren, die Mitte gefunden. Wenn Kant die
Gartenbaukunst als konkrete Malerei bezeichnete,
so kénnte man heute von einer konkreten Naturlyrik
sprechen. Die sanfte Kunst des Ephemeren l4sst die
Natur sein, sie verdichtet sie nur. Die kinstlerische
Haltung setzt daflir zweierlei voraus. Zum einen muss
sie sich darauf einlassen, dass das Kunstwerk selbst
verganglich ist, sie muss mit dem Naturcharakter ihres
Materials rechnen. So hat Nikolaus Lang bereits auf
der Dokumenta 8 in Kassel eine Skulptur gezeigt, die
aus Torf gebildet war und im Wasser lag - sie zerfiel
natdrlich allmahlich. Auf diesem Wege fortschreitend
sind heute Kunstwerke in der Natur manchmal nur
noch Gesten, die im ndchsten Moment wieder quasi
von der Natur zurlickgenommen werden. Ich zeige
Ihnen eine Arbeit der Koreanischen Kiinstlerin Kim,
Hea-Sim, die einen Kreis am Saum des Meeres
gezeichnet hat.

Zum anderen muss der Klnstler bereit sein, die
Natur an seinem Werk mitwirken zu lassen. Diese
Bereitschaft hat vor allem der Mlnchener Kiinstler
Fridhelm Klein gelibt, der beispielsweise Gemélde
von einer Welle Uberspiilen lieB oder im Regen mit
Graphit malte. Die Natur erscheint so im Kunstwerk,
nicht als Objekt, sondern als tatige Natur. Ich flige
noch ein Bild von einer Installation an der Miinchner
Glyptotek hinzu mit dem Titel Der Rest des Netzes.

Hier hat klein Pergament-Bahnen Wind und Wetter
ausgesetzt.

Dies sind also die beiden Voraussetzungen: die
Bereitschaft, das Kunstwerk selbst der Vergénglichkeit
der Natur auszusetzen, und die Bereitschaft sich
auf die Tatigkeit der Natur einzulassen. Der Kiinstler
zeigt damit sein Einverstandnis mit der Natur und
seine Freude am flichtigen Augenblick. In der sanften
Kunst des Ephemeren geht es eigentlich darum, das
Leben und Weben2' der Natur zu artikulieren.

Es sei erlaubt, zuerst ein paar Arrangements zu
zeigen, die ich mit meiner Tochter Rebecca - oder
auch ohne sie, am Strand gemacht habe - die
groBen Meister werde ich dann nachher zeigen.
Es scheint mir bei dieser Kunst wichtig, dass ihr
Versténdnis dadurch wachst, dass man sich selbst
ein Stlick weit auf sie einldsst. Andererseits kniipft
sie auch an die Alltagskunst zu arrangieren an -
etwa an das Blumenstecken, das ja in Japan selbst
zur Kunst kultiviert wurde. Es geht darum, die Natur,
die schon von sich aus da ist, gewissermaBen zum
Sprechen zu bringen. Das soll gerade nicht heiBen:
ihr Bedeutung verleihen, es soll heiBen: sie in ihren
eigenen Erscheinungsformen zu steigern und zu
artikulieren. Also z.B. den Wind sichtbar zu machen,
oder einen Strandbogen zu artikulieren, oder das
Himmelsgewdlbe durch ein Arrangement in die Ferne
zu riicken, oder einen Anblick durch einen Rahmen zu
intensivieren.

Manche Kinstler haben nun die Tatigkeit der Natur
in anderen Dimensionen oder anderen Materialien
im natlrlichen Zusammenhang fortgesetzt. Ich zeige
Ihnen eine Arbeit des Schweizer Kiinstlers Anselmo
Fox: Er hat in einem Kastanienbaum ein Gebilde
aus Knochen geschaffen, das wie ein vergréBerter
Schaum oder das Gespinst eines unbekannten
Insekts wirkt. Ich zeige Ihnen eine Arbeit des
Koreanischen Kiinstlers Kang, Chun-Chung. Er hat
aus Asten eine Art Spinnennetz geschaffen, das die
Umgebung zusammenfasst und rahmt.

Die Artikulation von Natur braucht dabei nicht
unbedingt durch Naturformen selbst zu geschehen
oder jedenfalls nicht durch organische. Ich

zeige lhnen eine Arbeit von Susanne Radscheit
aus Darmstadt, eine Arbeit mit wassergeflliten
transparenten Plastikbehéltern, die sie wie riesige
Tropfen auf einem Gartenweg liegen lasst. In der
Mitte steht Anjali Gbel mit ihren Nestern. Es sind
Nester, die ihre Klnstlichkeit nicht verbergen.
Das Entscheidende ist aber, dass sie den Himmel
artikulieren und durch ihre offene und aufstrebende
Geste den Flug der Vogel erwarten. SchlieBlich
eine Arbeit von Almut Plate. Die Gebilde aus
Schweinsblasen sind duBerst leicht und beweglich.
Sie lassen das Leben mit dem Wasser sehen: Fische
und Fischer, Wind und Wasser.

Sehen lassen, was ist. Vielleicht ist das eine Formel
fur die sanfte Kunst des Ephemeren. Sie respektiert
die Umgebung, geht auf den Naturzusammenhang
ein und lasst den Betrachter im fllichtigen Augenblick
verweilen.

Zum Schluss will ich Ihnen noch eine paar Arbeiten
des groBen Meisters in dieser Kunst, Nils Udo zeigen.
Er ist in Japan kein Unbekannter, hat er doch in dem
Iwate Museum of Art ein groBe Ausstellung gehabt. Er
fasst in seinem Werk alles bisher Gesagte zusammen:
Er schafft naturverwandte Gebilde, die er in den
nattirlichen Zusammenhang einfiigt und ihn dadurch
neu sehen lasst, wie z.B. seine verschiedenen
schwimmenden Blumen-Inseln. Er artikuliert ein
vorgefundenes Stlck Natur, etwa die Flache eines
schilfigen Teiches durch ein Blattkette oder einen
Strand durch einen Halbkreis von Bambusstidben.
Er setzt Farnwedel ins Wasser oder hebt Bruchlinien
in der Erde oder dem Eis durch Farnblétter hervor.
SchlieBlich setzt auch er in die Natur Gebilde hinein,
die ihre Kunstlichkeit nicht verleugnen, doch gerade
durch ihre sanfte Anwesenheit die Stille der Natur zum
Sprechen bringen. Es geht bei diesen Gebilden nicht
um sie selbst, sondern darum, - wie wir das Wort
von Adorno jetzt in verwandelter Form aufnehmen
kénnen, - dass sie aufstrahlend die Natur an diesem
Ort und in diesem Augenblick zur Erscheinung
aktualisieren.

7. Schluss: das Fliichtige, das Werk, das Foto

Zum Schluss ist noch eine Bemerkung notwendig:
ich habe lhnen, wie Ublich Dias gezeigt, Fotos.
Doch in welchem Verhéltnis stehen diese Fotos zur
Kunst des Ephemeren? Das Charakteristische dieser
Kunst besteht doch darin, dass sie den fliichtigen
Augenblick im Naturzusammenhang artikuliert.
Wenn man diese Artikulation als das eigentliche
Kunstwerk oder besser als den Kunstakt ansieht, so
sind die Fotos, die ich Ihnen gezeigt habe, nichts als
Zeugnisse dieses Aktes, sie sind Erinnerungsspuren.
Obgleich nun anzunehmen ist, dass die Kiinstler
im Vollzug dieses Aktes ihre Erflllung finden oder
auch in der Teilnahme von anwesenden Zuschauern,
so legen sie doch groBen Wert darauf, dass ihr
flichtiges Arrangement auch dokumentiert wird.
Das hat natdrlich mit ihrem Beruf zu tun. Sie missen
sich immer wieder ausweisen, und sei es, um
Sponsorengelder einzuwerben. Auf der anderen
Seite entstehen bei den Dokumentationen Fotos,
die man nun selbst wieder als Kunstwerke ansehen
kann. Dadurch verschiebt sich u.U. die Perspektive:
man kann das ephemere Arrangement auch als
Arrangement fUr ein Foto ansehen. Viele klnstlerische
Fotos setzen ja eine Inszenierung der Wirklichkeit fiir
das Foto voraus. Man denke nur an Cindy Sherman
oder Helmut Newton. Wir miUssen damit rechnen,
dass der professionelle Zwang zum bleibenden Werk
bei vielen Klnstlern dazu fuhrt, dass sie selbst haufig
ihr ephemeres Arrangement als Inszenierung fir ein
Foto ansehen. Umgekehrt kann man sagen, dass
der fotographische Blick auch jene Artikulation des
flichtigen Augenblicks sein kann, die die sanfte Kunst
des Ephemeren als ihr Proprium ansieht. Auch dann
kann sie allerdings flir den Betrachter nichts anderes
sein als Zeugnis des fliichtigen Augenblicks.

Ich méchte Ihnen zur lllustration dieser Problematik
zum Schluss noch eine Arbeit von Fridhelm Klein
zeigen, die gewissermafen in der Mitte zwischen der
Kunst des Ephemeren und der Kunst der Fotographie
steht: Fridhelm Klein hat auf dem Meer schwimmende
Fligel von toten Vogeln fotografiert. Er zeigt uns in
seinen Fotos, was die Natur selbst ihm gezeigt hat:



Wie durch diese Flugel die unbestimmte Bewegung
zwischen Himmel und Erde sich verdichtete - und so
das Leben und Weben der Natur im Augenblick zur
Erscheinung aktualisierte.
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